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日前，电影《因为谷桂花》在美国亚利桑纳州第
20 届美国塞多纳国际影展上荣获最高奖——最佳
世界电影。这个奖项已空缺几年，曾经授予日本电影

《入殓师》和伊朗电影《一次别离》。
《因为谷桂花》讲述的是一个因车祸而引发的故

事。在车祸受害者谷桂花失忆的夏天，事故造成者童
月月和马建成却被当做英模人物供奉。这对年轻夫

妇一天天被良知拷问，因为谷桂花，因
为在远山远海的故事，他们找回已被淡
漠的世间真情。影片要表达的是，在世
俗红尘的迷失中找回自己，洗涤良知
直面真相直面自己，传递真诚和真
爱。为创作这部电影，主创人员三上
青海，三下温岭，两赴龙门，深入生
活感受生活。编剧赵葆华历经半年创
作出电影文学剧本 《因为谷桂花》，导
演刘抒鹃为找到心目中 《因为谷桂
花》 的感觉，不断要求他改稿，最终
说服了他按照导演心中的风格打磨完
善剧本。剧本前后改写了10遍。

中国电影处在国内红火、国外平淡
的状态。如何有力推动中国电影更好地
走出去，把中国故事讲给世界听，让中
国电影对外传播做到有效有力，这是中

国电影人的志向和愿景。《因为谷桂花》在塞多纳国
际电影节上获得这份荣誉，也许会带给电影创作者
们一些有益的思索。该片由龙江电影制片厂，中央纪
检委中国方正出版社，电影频道节目中心，中共温岭
市委、市政府，中共龙门县委、县政府，英大传媒集团
和华夏电影公司等单位联合摄制。今年暑期档将全
面推向市场。 （影 文）

电影《因为谷桂花》国际影展获奖 中国电影导演协会日前在京举办新闻发布
会，公布了“2013 中国电影导演协会年度表彰大
会”的入围影片名单。李睿珺的《告诉他们，我乘白
鹤去了》、章明的《她们的名字叫红》、王川的《魁拔
之大战元泱界》、赵薇的《致我们终将逝去的青
春》、管虎的《厨子戏子痞子》、宁浩的《无人区》、薛
晓路的《北京遇上西雅图》等 20 部影片入围表彰
评选。

发布会现场，王小帅、田壮壮等 60 多位在京
导演进行了现场投票。而在外地或正在拍戏的导
演，以及没能到场的协会成员都以邮寄纸质选票
或网络投票的方式进行投票，选出各项表彰的 5
部提名作品及单项。综观整个入围名单可以看出，

“70后”导演正成为评选中的主力军。在2013年国
产影片票房前 10 名中，现实题材、中小成本影片
占据了过半席位。这些影片的成功，得益于一批青
年电影导演、新电影导演的崛起。此次入围的影片
中就有 4 部是青年导演的处女作品，这在前几届
是很少见的。

“中国电影导演协会年度电影表彰大会”创办于2005年。中
国电影导演协会会长李少红表示，全体会员投票公正透明的评
选方式是创办年度表彰活动的初衷。会员导演共同参与，以导演
群的目光审视年度电影作品，并表达出独特的声音和观点，评选
出最具行业性的年度优秀作品。据悉，今年的表彰大会设立了年
度导演、年度影片、年度男演员、年度女演员、年度编剧、年度青
年导演、年度港台导演、杰出贡献导演及评委会特别奖，最终各
个单项的5个名单将于3月24日公布。 （徐 健）
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日前，宋丹丹在接受采访时直言演戏不是拍
剧本，还称国外往往只是有个故事梗概或大纲就
开始拍戏了。她的这番言论立刻引起了电视剧

《我的美丽契约》编剧宋方金的不满，并发表两篇
长微博进行回应，暗讽宋丹丹等人对剧本80%以
上的改编，让该剧由喜剧变成了闹剧。编剧们多
力挺宋方金，而宋丹丹则叫屈否认自己说过拍戏
不需要编剧……这场掐架日益变成了中国编剧
们的尊严之战。

有报道说，宋丹丹摊上大事了，被编剧炮轰
了。好像是编剧的地位很高，容不得宋丹丹说几
句话。其实，这口水仗恰恰折射的是编剧的地位
很低，不仅不被尊重，剧本还经常遭遇乱改。在国
外，比如美国、韩国，编剧地位非常高，其收入即
使不会高于名导演名演员，也不会低于名导演名
演员，绝对不会像我国，顶级影视明星的年收入
水平大概是顶级编剧的 30 倍，一些编剧在一部
电视剧中收入仅和三流演员的收入差不多。宋丹
丹说国外有个故事梗概或大纲就开始拍戏，事实
根本不是那么回事。有评论直言不讳地说，在韩
剧的生产过程中，编剧恰恰是居于主导地位的，
甚至是有权参与挑选导演和演员的，他们的作品
也从来不是用几页纸的故事梗概或大纲就能拍
出来的。也许有些个性极强的艺术电影导演敢拿
几页纸就来拍片，但这一定只是个例。电视剧绝
不敢这么拍。

我们承认宋丹丹是有才华的演员，也可以称其为艺术家，她
自己具备相当的创作能力，但是不能否认剧本是“一剧之本”。在
国外，尊重编剧是影视业的行规。一部影视作品，最重要的是剧
本，其次，才是导演和演员。在国内也应该如此。导演张艺谋曾经
说过，“我认为一个好的剧本，占电影成功因素的一半以上”，“文
学是影视的母体，剧本是成功的关键”。博纳影业总裁于冬也说
过：“现在影视圈不缺钱，也不缺导演，缺的是好的题材和剧本。”
但是，影视圈对编剧和剧本并不尊重，编剧王兴东指出，中国电影
对于剧本的不重视已经到了“忍无可忍”的程度。现在的一些导演

“本事大得很”，没有好剧本也敢拍戏，但不过是大片通过豪华的
场景来凑，小片则搞笑、搞怪，其质量可想而知。

在国内的影视圈，不尊重编剧、不重视剧本，几乎变为不成文
的规定。宋丹丹说演戏不是拍剧本，但剧评人李星文明确表示，

“剧本是一剧之本，都说电影是导演的艺术，电视剧是编剧的艺
术。”术业有专攻，剧本不是谁想写就能写的，不是谁想改就能改
的，而且，改与不改都要尊重编剧的意思。但是，在国内影视圈却
很奇怪，谁腕儿大谁说了算，因为编剧得不到尊重，剧本没有被当
成“一剧之本”，而是被当做拍戏的脚本。尊重剧本是演员的素养，
不尊重编剧乱改剧本也没有什么事，谁能拿明星怎么样，利益当
前，谁不靠名演员吃饭？！

影视是综合艺术，有分工有合作，谁也离不开谁。一部作品的
成功是大家通力合作的结果，也是大家各自做好自己本职工作的
结果。一般情况下，都不应该逾越本职。从头至尾看此次事件，人
们不是因为宋丹丹改动了剧本才“炮轰”她，宋丹丹之所以惹怒了
众多编剧，是因为她的不恰当或无心表述，从产生的效果上否定
了编剧的心血和付出，剥夺了编剧的职业存在价值，质疑了编剧
的专业修养，冒犯了编剧的尊严。这次编剧们的被惹怒，也是他们
积压心头多年的怨气，借此一下子释放出来了。

影视圈应该是和谐的整体，就像编剧要尊重演员的表演一
样，演员也要尊重编剧及其劳动。好的影视作品必须有一个好剧
本，但好的影视作品不一定有名演员，编剧或剧本的重要性不言
而喻。我们期待国内的影视业能把尊重编剧当成影视行业规范。

■想到就说
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2014年北京电视台春节联欢晚会何以脱颖而出

以敬畏艺术的心态以敬畏艺术的心态
创作创作““春晚春晚””

□本报记者 徐 健

在 2014 年各卫视推出的春晚大餐中，正
月初一播出的北京电视台的春晚凭借新颖独
特的原创形式、多元时尚的节目追求、浓郁醇
正的京韵京味脱颖而出，收视率、网络视频点
击量纷纷创下新高，并受到了观众和业内的一
致好评。日前，在中国视协和北京影视家协会
联合主办的2014年北京电视台春节联欢晚会
研讨会上，业内专家学者围绕这台晚会的创作
经验、艺术探索、节目创新等话题展开了深入
研讨。

据北京电视台台长赵多佳介绍，整台晚会
由一支年轻的创作团队完成，他们 2013 年年
初就深入基层，围绕着中国梦的主题，到基层
去挖掘新鲜、感人的素材。同时，主创者摒弃了
很多浮躁和浮夸，沉下心来做艺术创作，使得
晚会节目的原创达到了70%以上，这个原创不
是靠请大明星、花大价钱换来的，而是通过感
人至深的艺术表现、真挚实在的内容凸显出来
的。不少与会专家认为，时下很多晚会形式花
里胡哨、绚烂多姿，一些晚会的主创者完全按
照自己的想象乱来，出现了戏弄艺术的倾向，
但是 2014 北京春晚体现出了对艺术的敬畏，
无论是美声的、民族的、通俗的演出，还是传统
经典戏曲、曲艺的表现，都保持了它的原汁原
味，同时又体现了一定的创新思维，做到这一
点很不容易。

春节晚会在我们整个电视文化生活，乃至
在人民群众整个精神文化生活中都占有特别
重要的位置。与会专家认为，春节晚会应该摸
索和遵从春节电视文艺晚会的特殊规律。时
下，有的晚会、有的导演更多是以一种居高临
下的心态，或者一种中产阶级甚至于贵族文化
的心态去组织节目，总想象现在的观众都要寻
求视听感官的刺激，对于时代所要弘扬的东
西，在内心深处有一种不屑一顾的姿态，缺乏
温馨、热情，缺乏对真善美的引导。这种姿态是
客观存在且愈演愈烈。北京电视台的春晚没有
在创作思维上搞二元对立、非此即彼。整台晚
会既有受老百姓欢迎的小品节目，也有像裴艳

玲这样高精尖的经典节目，比较鲜明地体现了
两方面的要素，一方面是春节晚会的要素，比
如生肖、团圆、拜年、回家、春联、鞭炮、红灯笼
等；另一方面是北京特色和北京元素。有专家
认为，电视晚会的根本质量要靠一个个节目来
体现，而衡量一个省级以上电视台春节晚会的
质量高低，一个重要的指标之一，就是在包含
相声、小品、歌舞、戏曲等的节目里，哪一类节
目有突破性。2014北京电视台春晚的相声《满
腹经纶》就是有突破性的作品。这种突破性表
现在：第一，民族文化内涵；第二，对经典的敬
畏；第三，用反讽的形式表现经典。

随着时代的发展和观众审美水平的提高，
春晚也面临着与时俱进、不断创新的课题。与
会者认为，2014 北京电视台春晚的节目创作
和设计比较贴近百姓的生活和大众的观赏水
准、口味，并形成了自己的特色，主要体现
在：注重选择发生在老百姓身边的人和事进
行创作和设计，比如说网购、摆地摊、汽车刮
蹭、盗版光盘等，内容触角涉及到社会生活的
方方面面；关注了更广泛的社会群体，包括百
岁老人、进城务工人员、盲人等，用广泛的视角
达到一种共同参与、共同分享的目的，亲切中
洋溢着真情。在节目选择上，注重传统和时尚
的搭配、流行与经典的结合、北京特色与国际
元素的相融，显示出北京的开放和包容的姿
态。此外，也融入了一些新事物、新风尚或者新
形式的节目，比如影视传奇的节目在显示春晚
的国际元素、营造怀旧氛围的过程中，也体现
了主创们对一种文化观念的选择和坚持。

在肯定创新意义的同时，与会者也对今后
春晚的创作提出了建议，比如有限使用背景墙
的影像。很多时候，过多使用影像会破坏演员
是舞台主体的氛围，同时也干扰观众的观赏效
果，观众看不到演员表演，感受到的全是背景
墙上不断闪烁的光和变换的画面；春节联欢晚
会应在“春节”的内涵上多下功夫。春节意味着
传统，意味着春秋文化，应该多加入一些春节
传统文化的身影。

在现代化城市，钢筋、混凝土与玻璃幕墙构成的建筑
森林里，城市生长最初年轮的历史文化遗存被逐渐“淹
没”，随之消失的或许已不仅仅是几座老城、几条古巷，而
是一个城市甚至国家的文化记忆和传承。正在央视 8套
播出的电视剧《青果巷》就聚焦了这一现实性和社会性很
强的话题。然而，该剧的动人之处是把一个原本重口味的
社会问题化为了一段如诗如歌的情感叙事，包容在了一
个先是凄美哀怨，最终清新动人的爱情故事之中。在由中
国电视艺委会主办的《青果巷》专家研讨会上，该剧清新淡
雅的美学风格、从容不迫的叙事节奏，以及全剧张扬的一
种正面、向上的主流价值观得到了与会者的一致肯定。

历史文化保护的几大矛盾，第一个就是城市现代化
的问题，原居民也有追求现代生存方式的权利，在保护历
史文化遗产的情况下，原居民不提高生活质量是不行的。
双赢说来容易，实际上很困难。剧中男主角王庚帮开发商
想了一个设计思路，从容不迫地解决了青果巷的问题，但
这在现实中或许只是一种期许。专家认为，其实，青果巷
里的每一个人都是一种文化存在，都传递着一种道德观、
价值观，所以，从内涵上来说，该剧不仅表现了如何处理
经济建设与文化保护的问题，更通过这一载体，张扬了一
种在市场经济条件下，中国社会应该培育和弘扬的社会
主义核心价值观，并且褒扬了在这个消费时代被忽略掉
的一些人性的高贵品质，比如爱、自立、承诺、容忍、谦恭
等。而这种价值观的张扬不是生硬的，而是通过对剧中人
物关系、情感的巧妙设计，跟随着剧情的铺排自然流露出
来的。有专家具体谈到，比如剧中青果和文迪就代表了两

种不同的价值观，两种不同的人生
追求，文迪过于贪婪，为了达到目
的，不择手段。青果虽也努力追求成
功，但她的成功却有着与文迪截然
不同的理解。我们现在这个社会常
常简单地把得到功名利禄视为成
功，甚至简单地把得到物质上的利
益视为成功，文迪就属于这一类，
但青果不一样，她所理解的成功在
于实现梦想，而且她在成功面前可
以主动放弃，她的成功正来自敢于
放弃，这是青果这个人物身上独具
光彩的地方。她用真诚感受生活，
也用真诚感动了别人，正如结尾文迪对王庚所说的那
样，“我的心机和能力远胜于青果，但她的善良和志纯却
是我永远无法企及的。”这样的价值取向将给观众带来有
益的思考。

该剧导演徐耿在导演阐述中谈到，《青果巷》剧本笔墨
所及，既有文化精英们的深层反思，也有世俗草根们的真
切呐喊，但创作绝不从所谓精英的视角去俯视生活，而一
开始就浸泡在平凡而鲜活的生活之中，一切都源自切切实
实的生命体验。这一视角决定了整部剧的叙事风格——通
过朴实平和的叙述、从容细腻的表达、细节的翔实生动，达
到人物的真切可信。

随着电视剧飞速多元发展的同时，已经不可避免地伴
随着过多看似时尚花哨、哗众取宠的叙述手法，但牢记风

格与形式永远是为内容服务的创作宗旨，二者的完美统一
才是最终目的。对此，有专家认为，《青果巷》为当下电视
剧的现实题材创作树立了一个新的标杆。从剧作来看，该
剧的情节、人物关系、环境相对简单，但编剧并没有进行
简单化的处理，而是深入到人物的心灵，挖掘人物性格和
行为的内在动因，捕捉人物情感的细微变化，从而显示出
人物独特的人格魅力。在简单的创造风格里包含了一些
值得回味的、可以使人的心灵得到净化的东西。创作者舍
弃了一些生活的嘈杂，收获了一些诗意的韵味。在众声喧
哗中，显示出了一种鲜明的文化姿态。它以诗意的美、伦
理的善、认知的真，表达今天的中国梦、中国故事，也表达
对诗意的生活理念的诉求。这种诗性的叙事在给观众带
来思考的同时，更带来了一种审美的文化享受。

专家研讨电视剧专家研讨电视剧《《青果巷青果巷》》————

传递诗意的生活理念传递诗意的生活理念
□□本报记者本报记者 任晶晶任晶晶

最近在央视八套热播的电视剧《钢的琴》，是电影
版《钢的琴》的加长和扩展版，属于时下流行的“影视
互拍”创作现象之一。影视互拍，主要是依托影视互动
的传播优势，将走红的电影和电视剧进行扩展或浓
缩，以持续抓住受众并取得市场占有最大化的创作模
式，其借助受众的前理解和新期待，让走红影视剧的

“剩余价值”得以充分实现。相比较当下荧屏上流转的
香车宝马和俊男靓女，以及某些无端折腾和闹腾的婆
媳剧，甚至不屑深度反映生活的伪现实剧。电视剧《钢
的琴》显然有些另类，甚至多少显得有点土气、粗糙和
不入流，影调风格多有土灰色的沉闷、机械和乏味之
感，画面造型和场面调度略显简单笨拙。然而，就是这
样一部“不合时宜”和“笨手笨脚”的电视剧，却深深锁
住了许多观众的目光和心灵。

主题思想内涵深刻 电视剧《钢的琴》将普通工
人的命运置放到大时代的环境中予以呈现，从工人阶
级荣耀辉煌的年代，到企业改制和工人下岗的酸甜苦
辣，再到自主创业和人生沉浮的艰难曲折，处处闪烁
着个体的生存环境和命运处境。就此而言，陈桂林等

一代个体生命的心灵史和命运史，其实也是一部企业变迁史和社会转型史，
小人物的窗外涌动着时代风潮，时代旋涡裹挟着小人物一路向前。这似乎是
无数个体生命与时代达成的无言契约，古今绵延，很少有人能逃离时代的影
响，也很少有时代变迁未施以个人命运影响，个体与时代的缠绕是社会历史
发展的普遍轨迹，这样的哲学思维和思想况味是该剧的独特所在。换句话说，
创作者秉持厚重深邃的艺术哲学观，体现了对底层工人的深切关注和深情抚
慰，同时彰显了整体上把握和解读时代的抱负及责任，奋力在现代性的征程
中捕捉和钩沉民族精神的踪迹和力量，警醒人们：即使走得再远，也不能忘记
为什么出发。纵观全剧，看得出创作者努力向底层社会和逝去的时代致敬，底
层工人虽然生活困顿、物质贫乏，但他们不甘心被命运摆布和捉弄，奋起挣扎
并左右突围，彰显了个体生命的崇高价值和坚韧品质，凸显了工人阶级脊梁
性的独特精神。他们即使遭遇命运洼地，依旧如野草般疯狂生长并艰难求索，

这抑或是中国工人阶级的本色与特质，而宝
贵的品质不应随着时代变迁而遁迹。只可惜，
这样的创作思想和艺术穿透力在不少电视剧
中已难觅踪影。

视听语言别出心裁 电视剧《钢的琴》努
力追求视听语言的艺术自觉。其一，音乐的巧
妙使用。剧中的音乐具有浓郁的地域文化色
彩和时代韵味。东北许多企业曾接受前苏联
的援助，依托俄罗斯风情的音乐，既体现了对
过去时代的感伤与心酸，又彰显了告别过去
的艰难与不舍。剧中声画对立的运用颇为得
体。乐队在婚丧嫁娶中演奏的乐曲，往往与现
实场景和主人公的境遇对立相反，创作者依
托声画对立的形式抵达了思想深处，在“以喜
衬悲，更显其悲”的审美理想中，烘托出了社
会转轨期凡人的悲苦命运，彰显了一种悲悯
情怀。剧中的《幸福拍手歌》巧妙地升华了主
题，体现了普通人简单的幸福追求，希望不灭
和梦想燃烧即是幸福，简单的幸福是他们战
胜困难的灯塔与希望。其二，隐喻蒙太奇让人
印象深刻。剧中长时间展示工厂烟囱的爆破
是创作者的匠心所在。他们郑重其事地点燃

香烟，就像围观一场仪式那样，在庄严肃穆中不约而同投以注目礼，烟囱的倒
下，象征着社会转型中，旧事物终将退出历史舞台，新事物的出现不可阻挡，
群体对阶级的覆盖势不可挡，与其说围观者在向过去的年代告别，不如说是
和陈旧过时的自我诀别。工厂门口无缘无故摔倒的摩托车，隐喻着个体生命
中有太多的不测和苦难，往往是此处刚刚补足，彼处又漏洞百出，“屋漏偏逢
连夜雨”，抑或是底层人生难以摆脱的宿命和困厄。钢水飞溅的火花，同样隐
喻和象征着一种理想和盼头，等等。其三，色彩的运用合理得体。全剧以冷色
调或灰暗色彩为主，这与陈桂林在人生的迷雾中挣扎、在灰色的人生中穿梭
的主体故事情节相吻合。剧尾处，画面色彩较为温暖亮丽，反映了底层人物即
将走出生活困境、收获理想馈赠和命运报偿的满足和欣喜，以暖色调给人一
种希望和信念。

人物和细节值得咀嚼 主人公陈桂林的人物形象比较突出，他生性倔强
又略显少年老成，敢于面对生活的困境和阻遏，不轻易向现实低头屈服，生命
的尊严在他眼里比什么都重要，具有一种不服输、认死理、敢较真的执拗和执
著。同时，他崇尚自力更生和吃苦耐劳，没有被生活的重负和不幸压垮，善于
借助精神胜利法去解围和减压，超越于物质层面之上，始终坚守人生的梦想
和理想，精神力量的强大足以战胜一切艰难险阻，虽然生活异常艰难，但理想
和激情依旧在其身上熊熊燃烧。女主人公淑娴以帮手的形象出现，一直游走
在陈桂林的左右，在三角恋爱的特殊情感结构中，以近乎柏拉图式的精神爱
恋铸造着自己的情感天空，其包容、隐忍和大度令人称道，其不愠不火、爱而
有度和爱而有道的情感品质，对今天某些异化的情感而言具有警示作用。此
外，季哥的行侠仗义和博大胸怀；二姐的泼辣直率和敢说敢做的性格都令人
过目难忘。

影视互拍常常留有遗憾和缺憾。剧版《钢的琴》的剧情略显拖沓冗长，尤
其是情感戏的铺陈，明显有注水和勉强的痕迹，一定程度上稀释了电影版的
思想浓度和艺术力度。三角恋情感戏的构架虽然有助于推动剧情扩展，但过
渡承转的裂缝还是比较明显。人物表演方面，无论是王千源版的陈桂林与李
乃文版的陈桂林相比，还是秦海璐版的淑娴和汪洋版的淑娴对照，都有一定
差距，也许是受影视互拍的制约，后者总是在刻意模仿和靠近前者，没有将自
己的特色和风格完全表现出来，缺少一种骨子里面的韵味和美感，人物“精气
神”的质感和品相皆有淬炼与提升的空间。
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